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und des zeitigen Abstands erkennen wir die Verwandtschaft dieses Stiickes zu Kame-
runer Kopfaufsitzen, die in Holz geschnitzt mit Tierhaut, zumeist Antilopenhaut,
. iiberzogen werden.

Tafel 7.

; Vor allem beachte man die schiefe Achse des Kindergesichts. Wir finden diese
Achsenfithrung bei einigen Jorubatonképfen, dann vornehmlich bei Plastiken aus
dem Majombe, die uns oft wie degeneriertes Benin erscheinen. Altere Autoren
wiesen bereits auf Schiffsverbindungen zwischen Benin und der Kongomiindung hin.
Es fillt noch der starke Richtungskontrast zwischen dem gerade gestellten Kinn
und der gesenkten Achse des Gesichts auf. Das Stiick ist diinnwandig gegossen
und schemt zu den ilteren Arbeiten zu gehéren. Es ist anzunehmen, daf
in Afrika besonders diinnwandige Stiicke geschitzt wurden. Ich verweise auf eine
Bakubaiiberlieferung, wonach zwei Minner aus heiligem Blut um die Hauptlings-
wiirde citritten. Sie wurde dem zuteil, der das leichteste Stiick Metall zu gieflen
verstand.

Tafel 8.

Ein merkwiirdiges Stiick, dessen Bedeutung unbekannt ist. Die flachgelegten
Augen, die Behandlung von Nase und Mund sowie des ganzen Gesichts erinnern
stark an Mayombekopfe. Eine gleiche Behandlung der Augen findet man an Urua-
stiicken. Der merkwiirdige Kopfschmuck lifit uns entfernt an Kameruner Masken
denken, bei denen die Frisur in kithnen Ornamenten und in noch gréferem Ausmafl
dargestellt ist.

Tafel 6, 7 und 8.

zeigen Arbeiten, die portrétartig wirken. Die afrikanische Kunst moduliert
das reiche Repertoir, das zwischen dem individualisierenden Portrit und der nur
magischen Darstellung, dem Zeichen liegt, in erstaunlicher Fiille. Das Portrit
ist ein wichtiges Hilfsmittel des Ahnenkultus, der beim Afrikaner immer neue bildne-
rische Titigkeit ausloste. Die Ahnenbilder umspannen die Maglichkeit, die beim
Abbild des Lebenden oder individualisierten Erinnerungsbild beginnen, bis zur
Gegenseite des Portrits, wo sie in symbolischer Darstellung verflieflen, und statt
des Ahnen das Totemtier oder ein Zeichen gebildet wird. Den gleichen Umfang
bildnerischer Méglichkeiten beobachten wir bei den Masken. Im allgemeinen meidet
Ahnenkunst dynamische Psychologie und erregten Funktionalismus; gleiches zeigt
agyptische Plastik. Die Assoziation des Todes, welche diese Schépfungen umgibt,
erzwingt Monumentalitit. Das Funktionale dieser Bildwerke liegt im magischen
Effekt; damit dieser stark gerate, wird der Verfertiger sich mit hellseherischer
Deutlichkeit den Verstorbenen vorstellen; es entstehen dann diese merk-
wiirdigen ekstatischen Statuen, man verspinnt sich eng in den Wunsch nach zaube-
rischer oder religioser Suggestion der Skulptur und erzwingt ein Werk, das eher
magisches Mittel als Bild 1st. Dieser Symbolismus besitzt sein religioses Korrelat
im Totemism: das Sippentier vertritt den Ahnen; oft treibt der Symbolismus das
Phantastische iiber das verwandt Gegenstindliche hinaus, man baut nur noch die
Geisterhiitte oder stellt statt eines Bildwerks einen Gegenstand auf, woran die magi-
schen Krifte des Toten irgendwie gebunden sind. Solch magische Gegenstinde
sind nicht animistisch zu erklaren; nicht die Gegenstinde sind belebt, vielmehr ergreift



