Afrikanische Plastik. 17

Wir finden in Kamerun die Doppelmaske, den Januskopf, ein Motiv, das wir
am Kasai in den Bakubabechern, die zweifellos einem Schiidelkult dienten, an-
treffen. Ein dhnliches Thema behandelten die Kameruner Kiinstler freiplastisch;
sie darstellen Mann und Weib, Riicken gegen Riicken gestellt, ebenso kompositionell
eng verbunden wie die Masken. Dann finden wir grofie Masken, die einen schmiicken-
den Uberbau auf dem Kopf tragen, man konnte sagen, eine Art Kronen, die oft von
zusammengekuppelten Totemtieren gebildet werden. In anderen Fillen verliert
sich die Tierform ins Ornamentale. Ich glaube, daf8 der Uberbau mit der prizisen
Tierdarstellung die iltere Art ist, da sie noch unmittelbar in den alten Vorstellungen
vom Totemtier befangen ist. Das Tier hockt oft auf der Maske, dem Kopf des Ahnen;
ja es gibt Darstellungen, wo man aus bestimmten Ornamenten noch die Hinde
herausdeuten kann, die das Totemtier hielten. Ich weise darauf hin, dal am Kongo
des 6fteren auf der Maske, die den Ahnen darstellt, statt des Totemtieres die Sta-
tuette eines weiteren Ahnen angebracht wird (siehe Tafel 46), wir haben darin zweifel-
los eine interessante Variante des Ahnenpfahls. Wir finden das Sippentier, das zu
Haupten des Ahnen angebracht wird, vor allem bei den Ahnenpfihlen der Kameruner,
die vor den Juju- und Héuptlingshausern als schiitzende Wachter aufgestellt wurden.
Ich weise darauf hin, dafl wir die Kronenmasken bereits als kleine Bronze- oder
Elfenbeinmasken in_Benin finden, die vielleicht als Giirtelschnallen oder Anhiinger
verwandt wurden. Ahnliche Anhéinger finden wir wiederum am Tanganjika (siche
Tafel 42). Die fein gearbeiteten Beninschen Bronzetiermasken finden wir in ein-
facher Typisierung in Kamerun wieder. Vielleicht besteht auch ein Zusammen-
hang zwischen dem Widderkopf des jorubischen Schange und den Widdermasken
des Graslandes, wie wir einen Zusammenhang zwischen dem bediademten Bronze-

kopf des Olokun und den Kameruner Kronenmasken vermuten. Nicht unméglich,
dafl der Tanzaufsatz (Tafel 13 und 14) eine Variante der Kronenmasken ist.

Tafel 15.

Dieser Maskenaufsatz fithrt uns eng in die alte Beniniiberlieferung zuriick.
Die gleiche Behandlung von Auge und Mund. Bei den Bini geschliffene Feinheit
und zarte Verschmelzung der Flichen, beim Kameruner Bauern Riickkehr zur grofi-
geteilten, fanatisch geklarten Form. Die Aufteilung des Kopfes ist durch weifle
Bemalung unterstiitzt. Dieser weilen Farbe diirfte religisse Bedeutung anhaften;
denn noch heute werden die Ahnenbilder beim Kult mit weilem Ton, sogen. Pembe;
bestrichen, ebenso wie die Adoranten ihren Kérper mit weiflen Zeichen versehen.

Tafel 16 und 17.

Zwei Palmolgefafie. Der Afrikaner ist Kunstgewerbler par excellence. Kunst
lahmt dort nicht fiir sich einher; wie gut versteht man es dort ein Gefal mit der
Skulptur zu einem Ganzen zu verbinden. Der Umkreis des Gefifles (Tafel 16) wird
von den sich windenden Fischen wiederholt. Diese Fische kennen wir bereits aus
Jorubaland und Benin, wo sie oft dargestellt wurden. Das Tier auf dem Deckel
gibt die zweite kontrastierende Richtung, den diagonalen Durchmesser. Diese

Totemtiere beschiitzen den Inhalt des Gefifles, die Nahrung und den Essenden.

Tafel 17.

Die beiden Gefifitriger zeigen ein altafrikanisches Motiv; gern bildet der
Kameruner Mann und Frau, Riicken gegen Riicken gestellt. Ein schénes, altes Stiick



