ON UND AFRIKANISCHE KUNST

des Formalen wird auftreten; denn nur so werden die

nicht auf abstraktem oder reaktiv polemischem Wege zur
sondern unmittelbar Form sind. (Das Metaphysische der
ler verrit noch immer die vorhergegangene Kritik des Male-
‘in die Darstellung als gegenstindliche und formale Essenz
durch die Unbedingtheit von Religion und Kunst, ihre streng
drre]atwntat zu einem zerstorendenVermischen verwirrt wurde.)
Realismus, worunter nicht ein nachahmender Naturalismus ver-
, ist die Transzendenz gegeben; denn Nachahmung ist aus-
wen durfte ein Gott nachahmen, wem sich unterwerfen. Ein
::Rea]ismus der transzendenten Form ergibt sich. Das Kunst-
ht als willkiirliche und kiinstliche Schopfung angesehen werden,
mythische Realitat, die an Kraft die natiirliche iibertrifft. Das
ist real durch seine geschlossene Form; da es selbstindig und
htig ist, wird das Distanzgefiihl eine ungeheuer intensive Kunst

das europiische Kunstwerk der gefiihlsmiBigen, sogar formalen
erliegt, insofern der Beschauer zur aktiven optischen Funktion
d, ist das Negerkunstwerk aus mehr als formalen Griinden,
h religidsen, eindeutig bestimmt. Es bedeutet nichts, es sym:-
t; es ist der Gott, der seine abgeschlossen mythische Realitit
rein er den Adoranten einbezieht und auch ihn zu einem
erwandelt und seine menschliche Existenz aufhebt.

und religiose Geschlossenheit entsprechen sich; ebenso formaler
Realismus. Das europiische Kunstwerk wurde geradezu die
Wirkung, die den Beschauer zu lissiger Freiheit herausfordert.
Negerkunstwerk ist kategorisch und be51tzt ein pragnantes
Emschrankung ausschlief3t.

gegrenztes Dasein des Kunstwerks herauszubilden, muf3 jede
on ausgeschaltet werden; das heift ein Umgehen des Kunst-
sten mufy verhiitet werden. Der Gott besitzt keine Genetik;
t seiner giiltigen Existenz. Es mufte also eine Darstellung
, die ohne Modélé, das eine unfromme, personlich beein-
d verrit, sofort in festem Material sich ausdriickt. Die
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