330 Fr., ein Rousseau 430 Fr.! — Als Jongkind -

wieder nach Paris zuriickkehrt, ist er dem phy=
sischen und moralischen Zusammenbruch nahe.
Eine Frau, Mme. Fesser, nimmt sich seiner
an, und mit ihrer Hilfe findet er wieder die Kraft
zur Arbeit, der er sich mit wachsender Leiden~
schaft hingibt. Abwedhselnd in Paris und an der
normannischen Kiiste [ebend, entfaltet er eine er=
staunliche Frudhtbarkeit. Endlich stellt sich auch
der groBe Erfolg ein, an dem vor allem seine
Bilder von Honfleur beteiligt sind. Die beriihm=
testen Kritiker des damaligen Frankreichs —
Baudelaire, Burty, Zola und die Goncourts —
treten fiir seine Kunst ein. Auf der Hohe seines
Ruhmes angelangt, fiihlt er seine Gesundheit so
erschiittert, daB er sich auf eine Besitzung der
Mme. Fesser in Cote Saint=André zuriidkzieht.
Hier lebt er unermiidlich schaffend von 1878 bis
zu seinem Tode, der unerwartet im Jahre 1891
eintritt.

Einneues Gewinnbeteiligungsgesetz
fiir franzdsische Kiinstler. Die fran~
zésische Abgeordnetenkammer hat ein Gesetz
angenommen, das den bildenden Kiinstlern
auch dann ein Urheberrecht auf ihre Werke
sichert, wenn sie diese bereits aus der Hand
gegeben haben. Sie oder ihre "Erben sollen
bei 6ffentlichen Versteigerungen aus dem Mehr:
erlés in bestimmten Prozentsitzen beteiligt sein.
Sie betragen beiVerkaufspreisenbis zu 10000 Fr.
1 %/,, bis zu 20000 Fr. 1'/,%/,, bis zu 50000 Fr.
29/, usw. Das Gesetz kommt noch vor den
Senat, doch ist von ihm kein Widerstand zu

+ erwarten,

In Deutschland beschiftigen sich Kiinstler=
kongresse, Zeitschriften und Landtage schon
seit Jahren mit der Frage eines derartigen Ge=
setzes. Auf den Berliner Rechtslehrer Professor
Kohler geht der Vorschlag zuriick, der Kiinstler
solle sein Werk mit einem Eintragungsstempel
versehen und den Verkaufspreis verzeichnen
lassen. Wiirde das Werk von dem Erwerber
wieder verauBert, so ware der dabei erzielte
Preis zu vermerken und von dem Gewinn ein
Prozentsatz an den Kiinstler abzufiihren. Felix
Szkolny hat seinerzeit in ,,Kunst und Kiinstler”
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(16. Jahrg., Heft 2, 1917) diesen Vorschlag einer
sachlichen Kritik unterzogen und mit vielen guten
Griinden das Untunliche beziehungsweise Nutz-
lose eines derartigen Gesetzes erwiesen.

[TALIEN.

Die metaphysische Malerei. Die
neue Kunst Italiens hat ihr literarisches Zen~
trum in der von Mario Broglio geleiteten
Zeitsdhrift,, Valori Plastici” gefunden. Der Kreis
der italienischen Kiinstler, der sich um dieses
Zentrum schlieBt, hat mit dem Futurismus nichts
mehr gemein. Zwei Personlichkeiten scheinen
Fihrer zu sein: Carlo Carra und Giorgio de
Chirico. Vom Schaffen Chiricos, des Begriinders
der metaphysischen Richtung, vermittelt uns ein
von den,, Valori Plastici” herausgegebenes Tafel-
bandchen mit 12 Phototypien nach Werken des
Kiinstlers eine annahernde Vorstellung.

Eline seltsame, stille — fast unheimlich stille ~
Welt baut sich auf. Eindeutig bestimmte Reali~
taten bekommen ein ernstes, fast drohendes
Aussehen. Eine streng perspektivische, 3
Dimensionen begrifffich unterschiedene Raum~
darstellung raubt allen Dingen ihre Unbefangen=~
heit und gibt ifinen eine feierliche, metaphysische
Bedeutsamkeit. Die Dinge sind nicht um ihrer
Materialitit willen da, sondern als Symbole
mathematischer und geometrischer Gesetze. Kein
Ambiente,dasdiestereometrischeFormderDinge
verunklaren wiirde. Kein Licht, in dem sich die
Form aufldst, sondern eine rationelle Beleuch=
tung, in der die Plastizitait der Dinge scharf
hervortritt. Der Mensch als Vitalitatsorganis=
mus ist aus dieser kristallinischen Welt verbannt.
Nur als Mannequin, der die Medanik des
mensdlichen Kérpers demonstriert, hat er Zutritt.

Probleme, die bereits Quattrocentisten, wie
Paolo Ucello und Andrea del Castagna, erregt
haben, scheinen in dieser Kunst wieder Aktua="
litat zu gewinnen, Unschwer wird man auch
Verbindungen, die von Giorgio de Chirico tiber
Picasso auf Cezanne zuriickfiihren, bloBlegen
konnen. Leo Zahn.
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