PR e s

auf die

Monumenten, dieneuen kiinstlerischen Forde=
rungen noch nicht gewachsen sind, aber doch
kiinstlerisch eine Bedeutung besitzen und tech=~
nisch vollkommen sind, sind Werke, wie das

" Dostojewsky~Denkmal oder das ,Monu-

ment dem menschlichen Gedanken”
(beide in Moskau am Zwetnoj-Boulevard, Bild~
hauer D. Mer=
kulow), zu er=
wihnen, Werke,
die eine impo=
nierende Monu=
mentalitat offen~
baren, ohne aber
Aus=
drudksmittelkon=
ventioneller
Denkmalplastik
zu verzichten.
Der Kiinstler
geht hier von
agyptischenVor-
bildern aus, an
denenihnbeson=
ders die ge-
schlosseneMasse
interessiert. Die
Beherrschung
des Materials ist
hier jedenfalls
vollkommen. Es
sind die einzigen
neuen Monu-~
mente, die in
Stein (finnlandi-
scher schwarzer
Granit) ausge-
fiihrt sind. Das Dostojewsky~Monument ist
tiber 10 m hoch!

Der Bildhauer S. Konjenkow sudit auf
anderen'Wegen zu einem Zeit~Monumentalstilzu
gelangen. Konjenkow, ein Renegat aus dem im=~
pressionistischen Lager, ist der Trager derprimiti=
vistischen Tendenzen der modernen russischen
Plastik, dieihn vonRodins EinfluB erst vor kurzem
befreit haben. Konjenkows Primitivismus ist

aber nicht blinde Nachahmung volkstiimlicher
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Muster. Dem Bildhauer scheinen diese nur ein
ideales Vorbild zu sein, weldes neuschépfe-
rische Maoglichkeiten 'nicht ausschlieft, und so
entstehen reichere Formen, in denen archaiisch~
elementare Weisheit sich mit dem geistigen
Drang der Gegenwart verbindet. Die hochste
Konsequenz von Konjenkows Schaffen offen-
bart sich in sei=
nem letzten
Werke, dem
Denkmale , Sta=
panRasin und
seine Genos=
sen”. Wenn
auch seine Plastik
sih noch nicht
zur notwendigen
monumentalen
Ausdrudsskraft
entwidkelt hat
und dem Meister
der Ubergang
von der Atelier=
kunst zur Stra=
Benkunstschwer-
fallt, so hat er
dodch eine gewal=
tige Wirkung er=
zielt. Auf dem
alten Edafaud
der russischen
Zaren, wo Rasin
hingerichtet
wurde, am
,,Schonen Platz
— der Haupt=~
ader der russi=
schen Geschichte —, erschien am 1. Mai 1919 das
groBe hdlzerne Gebilde des legendéren Volkshel-
den und Raubers, im Kreise seiner sechs Genossen
stehend; zu seinen FiiBen — die ,persische
Firstin“, die im Volksepos so oft besungen
wird. Die Figuren primitiv flachenhaft model-
liert, die Kopfe der guillotinierten Rauber auf
buntbemalten Postamenten, die holzerne Skulp~
tur mabig koloriert. Technische Feinheiten sind
nicht beabsichtigt — sie konnten den Eindrud
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