FRANKREICH.
Der Salon der Unabhéngigen.

Von einem Amateur.

Yie Vitalitat der Kunst unserer Zeit offenbart
4 nur im Salon der Unabhangigen. Hierher
amt der Freund moderner Malerei, die echte
unst zu suchen.

Die Maler der jungen Generation, die hier
stellen: Le Segonzac, L. A. Moreau,
been, Lhdte, Marchand, Favory,
ewitzka, Ramey, Lotiron, Simon=~
évy, Feder, Galanis, Uter, Gromaire,
immi, Durey stehen im Gegensatz zu den
pressionisten; sie schlieBen sich unmittelbar an
die Alteren ihrer Generation an, an die , fauves”:
" Matisse, Vlamink, Friesz, Dufy, ringen nach
" starkerer Expression und streben nach einer fast
monumentalen Kunst, wenn sie nach dem Beispiel
Cézannes ein Gemilde als ein Schauspiel be~
greifen, wo die Formen einer rhythmischen Stei«
~ gerung folgen. Sie nahern sich sogar den Kubisten
durch die Didhtheit ihrer farbigen Substanz, den
~ strengen Ernst ihrer Formen, aber sie verirren

~ sich niemals in unleserliche Abstraktionen.

Fiir diese Maler bildet Cézanne den Aus=
gangspunkt aller kiinstlerischen Wirksamkeit, ein
fogisches Vorbild und das Beispiel einer von den
~ Impressionisten unbeachtet gelassenen Arbeits=
methode, Erst nachdem die neue Malergenera~
tion die Kunst Cézannes vollstandig begriffen
hatte, hat ihr Streben nach einem universellen
Stil eingesetzt, in dem die Gesetze der Natur und
die Elemente des Lebens einen tiefen, echten und
mit dem Geist der Zeit tibereinstimmenden Aus=~
druck finden. Das ist die Kunst, in der die
neuen und reinen Expressionen der Formen im
Raum iiber das Anekdotische, Genremibige und
Pittoreske triumphieren sollen.

Derain hat am meisten beigetragen zur Ent~
- widklung dieser neuen Kunst, die den handfesten
- Materialismus der groBen Realisten und die iiber=
 triebene Sensibilitit der Impressionisten zu iiber«
winden im Begriffe ist. Diese Kunstanschauung
- gewinnt immer mehr an Boden. :

Aber der Schatten R ousseaus schwebt iiber

~ allem in diesem Salon. Rousseau, der Zdllner,

dieser Imagier primitiver Formensprache, der mit
Aufrichtigkeit Landschaften und mensdliche Ge=
stalten einer so wahren Naivitat malte und in der
Ausfihrung eine groBere Liebenswiirdigkeit
erreichte, als es den geschicktesten Kitschmalern
der Akademie jemals gelungen ist.

Es war jedenfalls notwendig, diesen treu~
herzigen Kiinstler zu entdecken, um uns wieder
die Tatsache zum BewubBtsein zu bringen, daB der
Instinkt in der Kunst ein sichererer Fiihrer ist als
medhanisch aufgehiuftes Wissen.

Rousseau entlodkte seiner Schalmei jene
Melodien, weldhe fiir dieses Instrument paBten,
wahrend die Pseudoprimitiven von heute ihr zu=
muten, gregorianische Messen oder Oratorien
von Bach wiederzugeben.

Sein Primitivismus hat nichts Liigenhaftes; er
ist ebensowenig italienisch wie flamisch, sondern
gehort wirklich diesem einfachen Zollner, der in
einer volkreichen Vorstadt Paris’ lebte, mitten
unter kleinen Leuten, die er weder an Intelligenz
noch an anderen Fihigkeiten tbertraf. Was er
an malerischem Wissen besaB, war in vollkom=
mener Ubereinstimmung mit seiner Natur. Die
Aufrichtigkeit seines mit den einfachsten Mitteln
erreichten Ausdrucks hat es erlaubt, ihn mit den
alten, hollandischen Meistern zu vergleichen,
man findet sogar in diesen mit der groBten Ein~
fachheit komponierten Gemalden den Reiz, der
den persischen Miniaturen eigentimlich ist. Aber
seine Kunst ist am gerechtesten mit den Worten
André Derains bestimmt worden: Das ist eine
schéne Feldblume.

Vergeblich suchen wir bei der gegenwirtigen
Medhanisierung der Kunst in den interessanten
Spekulationen moderner Maler eine ahnliche
Aufrichtigkeit.

Nodh ist die Epoche der Spekulationen nicht
abgeschlossen. Picasso und Braque, denen
Gris, Metzinger und der ausgezeichnete
Bildhauer Laurens, wie auch Leger in seinen
Versuchen einer absoluten Malerei folgen: alle
streben nach dieser neuen Konvention, die
die naturalistische Illusion der perspektivischen
Medhanik durch den ardhitektonischen Bildrhyth«
musersetzen will, wo dieOberflachennichtssind als
Funktionen, das Werk ins Abstrakte zu erheben.
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