nahme. Dazu kommt, daB das revolutionire
RuBland die Initiative auf dem Gebiete der dko=~
nomischen und sozialen Kunstreformen ergriffen
hat, wobei es den Mut zu einer Fiille interes~
santer Experimente fand. Das Buch Umanskijs
behandelt in knapper Form den ganzen Komplex
an Ersceinungen und Ereignissen, an denen
die jiingste Entwidklung der russischen Kunst
iiberraschend reich ist.

Jene Kiinstler, die in RuBland mit der Ums=
wertung der traditionellen Kunstnormen be-=
gonnen haben, gruppieren sich vor allem in zwei
Verbénden: in dem Verein »Die Kunstwelt«
und im sKarobubenc. - Jener umfaft die Neo=
impressionisten und Cezannisten, dieser die An=
hanger des doktrindren Expressionismus (des
Kubo-Futurismus und des abstrakten Expressio-
nismus).

sDie ersten Triebe des russischen Expressio=
nismus haben auf dem Boden der volkstiimlichen
russischen und orientalischen Primitive kraftige
Wourzeln gefabt« (J. J. Maschkow, ]. Petrow,
Wodkin, Boris Grigoriew, Pawel Kusnezow).
Die Primitivisten besitzen heute nicht mehr die
Fithrung, da sie sich immer mehr zu einseitigen
Stilisten entwickeln. — In den letzten Werken
Chagalls und Annenkows »befremdet eine ge=
wisse akademische Kiihle«: eine bewulite Re=~
aktion gegen die wilde Anardhie radikaler Kunst-
gruppen. Zu diesen zahlen vor allem: die »Tat=
linisten« (vergl. »Ararat« Nr. 4), die »Supre-
matisten« ¢seit 1915), die den Kubismus logisch
weiterentwidckeln, indem sie den stereometrischen
Korper konsequent in seine planimetrischen Be=
standteile zerlegen, die Anhanger des »Imagi-
nismus« (1. Manifest Februar 1919), die die
Schonheit der unaufhérlich sich verdndernden
Gestalt proklamieren. Die jiingste Gruppe »Die
tektonischen Primitivsten< verfahrt durchaus ek=
lektisch,; sie variiert z. B. Motive von Cezanne
nur mit einer stirkeren Intensivierung der
Farbe.

Kandinsky steht einsam im russischen Kunst-
leben; er hat keine Schule, wiewohl gerade seine
Anregungen am nachhaltigsten die ganze Ent=
wicklung beeinflut haben (vergl. »Araratc,
zweites Sonderheft).

Bemerkenswert ist die Praponderanz des ab=
strakten Kunstwollens. Kein Zufall, denn: »in
den nationalen Ziigen der Russen kann man die-
selben Symptome eines Strebens nach endgiiltiger
Befreiung von der Materie, nach schopferischer
Freiheit des Geistes bemerken.« Eine Riidkkehr
zur Gegenstindlichkeit scheint dem Verfasser
unvermeidlich.

Den gleichen ProzeB fortschreitender Abstrak=
tion beobachtet man auch in der Plastik: Primi-
tivismus bei Konnenkow, der anfangs ganz unter
Rodins EinfluB steht. Spéter Zuwendung zur
volkstiimlichen Mérchen~ und Mythenwelt, wo-
bei er nach einer Synthese zwischen archaisch=
elementarer Weisheit und dem komplizierten
geistigen Drang der Gegenwart strebt. Haupt=
werk der Spatzeit: »Stepan Rasin und seine Ge-
nossen« auf dem » Schdnen Platz« (Moskau), ein
Denkmal aus bemaltem Holz. — Kubistische Ten=
denzen feiten Ardhipenko und Koroljow (Das
sBakunin=Denkmal« vergl. »Ararat« 5/6«. —
Tatlin will das Monument in den Dienst utili-
taristischer Zwedke stellen. — Kunst und ffent=
lihes Leben stehen heute in Rubland in in=
nigem Kontakt. Kein Revolutionsfest ohne ex=
pressionistische Dekorationen! Der politischen
Propaganda dienen sog. Instruktionsziige, die
mit Bildern neuer Kiinstler bemalt sind. Ein=
gehendes berichtet endlich noch Umanskijs Buch
{iber die 6konomischen, sozialen, administrativen
und padagogischen Kunstreformen.

Der Tabellenanhang registriert die fithrenden
Kiinstler, die Kunstausstellungsvereine, die Ge=
werkschaftsvereine der Kiinstler, die russischen
Museen und Sammlungen, die neuerdffneten
Museen, die neuen Kunstlehrstitten, die be-=
deutendsten Kunstausstellungen und Theater~
auffiithrungen, die neuen Monumente usw.

Der reichhaltige und gute Bilderteil korrespon=
diert leider nicht ganz mit dem Text, ein Mangel,
den die abnormalen Verbindungsverhaltnisse
zwischen RuBland und Deutsdhland verschuldet
haben.

Paul Gauguins Briefe an F. Daniel de
Monfreid. Mit einer Einleitung von Victor
Segalen. Ubersetzt von Hans Jacob. Kiepen~

heuer. 1920,
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