FRANKREICH.

Die junge franzdsische Plastik.

Andre Salmon lief seinem Buch dber die junge
franzGsische Malerei einen kritischen Ulberblidk @iber die
iungen Krifte der franzésischen Plastik folgen. (La jeune
sculpture francaise Paris. Sociéte des trente, 1919.)

Der Autoritat A. Salmons vertrauend, signalisieren
wir einige neue, in Deutschland nodch unbekannte oder
fast unbekannte Bildhauer des jungen Frankreichs, Leider
ist es uns nicht moglich, entsprechende Abbildungen bei-
zubringen. D.R.

Niederhausern-Rodo (eigentlich Rodo de
Niederhausern sprich Nid de Roses!y P. Ver-
laines Freund, gestorben Ende 1913, dessen
Werke zum Hauptsidhlichsten des letzten
Herbstsalons der Vorkriegszeit zahlten, gehrt
der Generation der Symbolisten an. Die Besten
der Symbolisten haben zuerst in die Poesie,
spater in die Kunst im allgemeinen ein wirklich
neues Gefiihl eingefiihrt, das sie oft — nicht
ohne ein gewisses Mibverstandnis — das Ge=
fiihl des Unsagbaren nannten. Die anderen
waren aus Ubereifer das Gegenteil dessen, was
ein Symbolist sein darf. Sie materialisierten
ziemlich schwerfallig das Abstrakte und es sind
ihre Irrtiimer, die sich die Mehrzahl der Adepten
dieser Partei aneignete. Auch Niederhausern
hat einige dieser Irrtiimer. begonnen, ohne sich
aber die langweiligen Extravaganzen eines
Boleslav Biegas zu Schulden kommen zu lassen,
der ,,Gott”, ,Die Seele”, ,Die Idee’ fiir den
Bazar der Neuen Kunst skulpierte. — Nieder-
hausern ist eine Art verdorbener Bauer, der
von Zeit zu Zeit die Gesundheit seiner Winzer=
und Erdarbeiter-Viter wiederfindet. Fiinfzehn
Jahre arbeitete er mit der groBten Liebe an
seinem Verlaine-Monument, das von der ein-
fachen Biiste zu einer grausig anspruchsvollen
Sache ausartete.

Marcel Jacques, in der Methode einiger-
maben Rodin verpflichtet, hat in die moderne
Bildhauerei ein Element munterer Bauerlichkeit
einfiihren wollen — ein noch niemals versuchtes
Beginnen. Sein Millet-Monument, auf einem
Platz in Gréville errichtet, ist in diesem Geist
gedacht und ausgefithrt, Der Kiinstler macht
aber zu unmittelbare Anleihen bei der Malerei.

26

Er hat eine ziemlich vertiefte Erkenntnis der
Lichtwerte, Aber das Licht einfangen ist doch
nur eine Spielerei.

Das Schaffen von Derr¢, fragmentarisch par
excellence, ist starker in der Absicht als in der
Verwirklichung. Dieser Bildhauer hat Geschmadk
und Feinheit, aber seine Werke lassen es an
Plastizitit fehlen und haben auBerdem den Nach-
teil, viel weniger zu kritischer Auseinander-
setzung als zu dem leichten Traum eines iiber
die soziale Zukuntt beunruhigten Dichters an-
zuregen. Derré, der seine Steine signiert:
»Derré, Arbeiter=Bildhauer”, hat wie Jaurés
und Anatole France von der Stadt der Zu-
kunft getrdumt. Er begniigt sich einige Monu=
mente zu entwerfen, Brudstiike von Denk-
milern zu sehen, Denkmiilern, wiirdig die einzige
und unteilbare Stadt von Morgen zu schmiicken.
— Derre ist ein Prophet. Stellt Euch einen
Propheten vor, der sich damit beschiftigt, bevor
er die Seelen durch das Wort auf die Ankunft
Christi vorbereitet hat, Fragmente von Kirchen=
vorhallen und Apsiden zu entwerfen, lange vor
Augustus. Die symbolischen Figuren seiner fiir
den Rasen von Luxembourg bestimmten Saule
bilden eine ,Maternité a la Carri¢re. Er
eifert noch unbesonnener als Marcel-Jaques den
gefahrlichsten aller Meister nach, von dem er
Raudh und Nebel aus dem Stein zu hauen lernt.

Despiau: Berithmt durch seine spréden und
zarten Frauenkdpfe, durdh die intelligente Fein=
heit seiner Biisten. In dieser Hinsicht ist die
Biiste der ,Paulette”, die vom Staat erworben
wurde, sein Hauptwerk. Despiau ist der Bild=
hauer der Frau in der Bliite und Schonheit
ihrer Macht. Despiau ist der Bildhauer der
Diana. Er gehort zu denen, fiir die der Ge=
schmadk eine ziemlich feste Regel bleibt, und
folgt in aller Freiheit seiner Empfindung, in=
dem er das schwierige Gleichgewicht zwischen
demMensdlichen und dem Asthetischen herstelit.

Josef Bernard ist ein dem Naturmenschen
sehr naher Kiinstler, erdgebunden und zum
Gotzendienst hinneigend. Ein Anbeter der




