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Die Napoleonstheorie, scheinbar eine idée fixe des
Helden, erweist sich als genaue Lokalisierung des
Ausgangspunktes seiner Mission, Wo die biirgerliche
Ideologie umgebogen wird von einem biirgerlichen,
also egozentrischem Individuum, das mit besonderer
dynamischer Féhigkeitbehaftet, gewisse Grenzen durch-
bricht ohne doch im ganzen aus dem Rahmen seines
Seins zu fallen: wo sich das Individuum der Peripherie
des biirgerlichen Geschehens nihert, liegt ein Punkt,
der von auflen, dem Nichtbiirgerlichen, transzendenten
Sein durch die Entwicklungslinie einer diesem zu-
gehdrigen Person tangiert wird. Wo auf der einen
Seite das hochste Plus des Willens, Hochmut, Stolz,
Machtsucht liegt, treffen auf der anderen Seite die
entsprechenden Negationen zusammen, Raskolnikow,
solange er um seine Mission nicht weifl, mufl sich von
seiner irdischen Bestimmtheit aus definieren, um leben
zu konnen. Er mufll seiner Tat eine Erkldrung in der
Bedingtheit geben. Da diese dem wirklichen Ausmall
seiner Tat nicht gentigen kann, wird ihm der Zweifel . . .
Grenzlinie aller menschlichen Erkenntnis. Er kdmpft
einen doppelten Kampf gegen sich selbst: als Biirger
um die Einhaltung des gegebenen Raumes, die Be-
stimmung seiner Tat durch die Norm — als Nicht-
biirger, dem gegebenen nicht immanente Person um die
Uberfiihrung seiner Tat aus der Realitit in die Ewigkeit
des Absoluten: welche Definition im Roman nicht
gegeben werden kann, der in den Grenzen des im-
manenten Seins bleibt: was aber nicht gegen ihre
Richtigkeit spricht. Der Roman ist hier die exote-
rische Form einer esoterischen Lehre, deren letzter
Sinn erst geldst erscheint, wenn das Geschehen von
seiner Immanenz durch die Idee in das #@iberzeitlich
absolute Sein eingefiihrt wird. Nichts gegen die Kunst-
form des Romans als solche: hdchstens fiir die Zeit,
aus der sich Notwendigkeit ergab. Es bleibt nur.die
Frage, ob nicht die endliche Wirkung der Idee durch
die Anwendung dieser Form verzogert, abgeschwicht
oder aufgehoben werde — hier aber entscheidet allein
die Kompetenz des Dichters, den die Intuition zu seinem
erzieherischen Werk, also auch zu dessen Form be-
stimmte. Solange diese Welt ihre Formen aus dem
Gegebenen nimmt und nehmen muf}, wenn nicht der
Schaffende fiberhaupt auf eine Wirkung verzichtet, also
seine Idee selbst zur Unfruchtbarkeit verurteilt, mufl
jede transzendente, {iberzeitliche Idee sich bequemen,
falsch oder gar nicht verstanden zu werden, bis die Zeit
sich selbst von ihren Bindungen erldst.

Noch eine andere definierende Aufgabe erfiillt die
Theorie vom Menschen, der {iber dem Urteil der

biirgerlichen Welt steht: das Verhiltnis des aktiven
,Helden“ zum ,Verbrecher®. Es wird bestimmt, dal}
diese beiden Typen sich in der Erscheinung kongruent
sind, dal nur der Erfolg, das heifit der Beweis fiir
die Giiltigkeit des Vorgangs in den Augen der Biirger
ihren letzten Unterschied bildet. Der Trieb, aus dem
die Tat entspringt, ist bei beiden der gleiche: der
Wille, sich durchzusetzen gegen den Widerstand. Ob
die Tat gut oder bdse ist, tut nichts zur Sache, mit der
Aufstellung dieser beiden Typen erkennt der Blirger die
Relativitit seiner Wertungen an, die er ja auch zynisch
genug mit seiner eigenen Existenz bestitigt. Vom
Trieb aus sind beide gleich weit entfernt.

So ist in Raskolnikow der Ablauf seiner Existenz von
der urspriinglichst animalischen zur hdichsten trans-
zendenten Funktion gegeben: die Genesis des neuen
Menschen vollstindig aufgewiesen. Die Wertaxiomatik
wird iiberhaupt nicht angezogen, eine Person wird
beschrieben, nicht sie zu rechtfertigen versucht, was
sich fiir den Mythos eriibrigt: denn er schafft erst
eine der zeitlichen gegeniiber absolute Wertungs-
moglichkeit. Nach der Erkenntnis seiner Bestim-
mung ist Rodion erlést — nicht von seiner Tat
sondern von seiner Herkunft. Und daraus erwichst
ihm die Freiheit des iiberzeitlichen Seins, — das zeit-
liche Geschehen wird zum Mythos.

Die Romane weisen die Klima der Heiligen des neuen
Reiches auf: dem biirgerlichen Verbrecher folgt
der reine Heldentypus. Nicht Napoléon, an dem die
Ideologie des Biirgers doch noch versagt: der Held
der guten Stuben, der Salon-Romane, mit allzeit be-
reiter Sentimentalitit umgeben — dem schliefSlich auch
jeder dumme Streich vergeben wird pour ses beaux
yeux. Dazu ist das Milieu der Kleinstadt unerldBlich,
das Dostojewski mit liebevoller Inbrunst zeichmet;
der etwas muffige Geruch des biirgerlichen Haushalts,
der Kiichen und Hdofe — zu denen als Kontrast die
Armlichkeit des Revolutionirs kommt — ein Kontrast,
der stirker erscheint als die Salons der Herzogin
von Windermere zu den Spelunken von Whitechapel,
wenn Dorian Gray von der blumengeschmﬁcktén Tafel
in die Slums geht. Diese steifleinene Spiefigkeit der
liberalen Atmosphire in den Zimmern Warwara
Petrownas ist der ideale Untergrund, von dem sich
Nicolai Wszcwolodowitsch wirkungsvoll abheben kann.
Turgenjew machte aus demselben Typ einen Bazaroff,
in England diirfte Dorian Gray die ihm entsprechende
Figur sein, in Frankreich Julian Sorel. Aber Nicolai -
Stawogrin steht doch allein. Denn die Maske, die
er trigt, ist ihm zwar notwendig — aber nur um den



