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DER ZWEEMANN

entstehen diese scheinbar kindlichen Figuren wie
Julija Michailowna — in den D#monen — oder die
Generalin im Idioten. Ihnen wird der Typ der Ko-
kotte entgegengestellt — die aber auch nicht Kokotte
im westeuropiischen Sinne ist, sondern ein von den
zwischen Himmel und Erde herrschenden Ddmonen
grausam zerrissenes Wesen, zwischen erbdrmlichsten
und edelsten Trieben jdhlings hin- und hergeworfen,
machtlos gegeniiber jeder Lockung, siichtig nach Liu-
terung und doch immer wieder dem Bdsen verfallend,
bis es sie verschlingt: so in den Dimonen Lisa,
skizzenhaft Gruschenka in den Briidern Karamassow,
herber Nastasja im Idioten. Diese findet ihre beson-
dere Stadt: wie schon in den Ddmonen dem Helden,
wird sie hier dem Idioten gegeniiberstellt, als Gegen-
spielerin, als Verkorperung der Macht, die ihn an
das irdische, zeitlich bedingte Geschehen, binden
soll: ein Geschehen, das zwischen Mensch und
Mensch keinen Mittler braucht, und mit den Binde-
mitteln der Welt nur spielt: Nastasja hat gar kein
Verhiltnis zum Gelde wie etwa die européische Ko-
kotte. Weshalb sie mit Tozki, Ganjd, Epantschin,
Rogoschin, dem Fiirsten, spielt, bleibt unklar, wenn
man sie nur als entretenue definiert, ein zufilliger
Zustand, wie ihre andere Formung in der Lisa be-
weist. Sie ist das ewig Weibliche, das hinabziehen
mochte — und das doch die Kraft, die immer nach oben
strebt, nicht binden kann — sie geht auf die grau-
samste Art zugrunde — aber weder sie, noch ihr
Morder Rogoschin, noch der Fiirst sind schuldig_an
ihrem Tode. In diesem {iberirdischen Kampf zwischen
irdischen Michten werden drei Personen aus ihrer
Bahn geschleudert — sterben, werden zum Méorder,
irrsinnig — aber alle irgendwie schon vom ersten
Augenblick in irgendeiner Weise vom allgemeinen
Zustand distanziert vollenden ihre Art. Nana, das
westliche Gegenstiick Mastasjas stirbt folgerichtig an
der Lues. Aber das russische Leben, wie es der
Dichter sieht, dieses von Dimonen durchtobte Ge-
burtsland des neuen Gottes, kennt weder eine Pro-
stitution noch eine Lustseuche. Der gelbe Schein, den
Sonja unterschreiben muB, ist ein Kainszeichen, das
sie auflerhalb der Welt stellt — nicht als gedchtete, son-
dern als auserwihlte. In franzosischer Diktion wire
aus ihr im besten Falle ein bedauernswertes larmoy-
antes Geschopf geworden. Wie sie es auch natiirlich
in Petersburg sein wiirde, wenn Petersburg oder Mos-
kau, die Dostojewski schildert, {iberhaupt irgendwie

geographisch zu bestimmen wiiren. Freilich meint Do- -

stojowski, das Land zwischen der Weichsel und dem

stillen Ocean. Aber die Stddte, die er schildert, liegen
weder an der Newa noch am Don — kaum am Ob oder
Jenissei. Sie sind aus Bausteinen gebrochen, die irgend-
wo in Sibirien Berge gebildet haben mdgen — seine
Helden stammen aus den Steppen, wo der grofie Wind
die Gehirne frei macht, Bakunin seine Sendung emp-
fingt, und sogar ein Diplomat, der in jedem anderen
Lande, nicht aus seiner dienenden Bahn gewichen
wire, Murawjew — Amurski, demokratische Utopien
triumt. Die russische Heilssendung erwichst aus
diesem unberiihrten Boden — und aus dem Muschik,der
ihn bewohnt. Dostojewski zeichnet mehr als ein Volk,
ein zufillig, zeitliches Produkt von Verkniipfungen

‘irdischer Art: er entwirft den Plan fiir eine neue

Menschheit, die auf einer neuen Erde wohnt. Und
alle Personen, die er zeichnet, beweisen ihren iiber-
zeitlichen Wert in dem Mafle, wie sie aus diesem
Boden entstammen. :

Nastasja stirbt an ihrer Weltlichkeit, wie Rogoschin,
der ihretwillen zum Morder, Rogoschin, der als Ras-
kolnikow zum neuen Menschen wird. Myschkin aber,
der unbeirrbare, das Kind kehrt in seine Heimat,
die Dimmerung im Mutterschofi, zuriick. Denn dies
ist sein. Irrsinn: nicht der Krampf, die Potenzierung
alles Geschehens, sondern der Schlaf vor der Geburt,
aus der alles Leben erst entquillt.

Jener Augenblick vor der Epilepsie, diese iibergrofie
Helligkeit, in der er allen Dingen bis auf den letzten
Grund schaut, diese Leichtigkeit und Ungebundenheit,
in der die Zeit nicht mehr ist — das ist sein ganzes
Leben, in dem er unter den Menschen wandelt. Er
durchschaut alle und sie fiihlen es zu ihrer Qual.
Er weill genau, wie ein jeder von ihnen handeln
wird — aus diesem Nichtgebundensein in die Affekte
und Triebe, die die Handlungen bestimmen. Er besitzt
diesen hoheren Verstand — den nur die Generalin
Epantschin recht begreift, von der er selbst sagt, sie
sei ein Kind. Nirgends ist bei Dostojewski die Be-
rufung des Helden so klar gezeichnet wie hier: aber
auch nirgends ist die Distanzierung des Helden vom
allgemein menschlichen so eindeutig deutlich. Diese
Distanz: Kind und Erwachsener trennt Himmel und
Erde. Der Erwachsene nur ist des Siindenfalls teil-
haftig, das Kind lebt ewig im Paradies — weil es
der Schuld niemals teilhaftig werden kann, wird es
zum Erloser. Dessen Liebe weder Mitleid noch
Leidenschaft ist, sondern Erkenntnis Gottes. In diesen
beiden Szenen, die den Roman einrahmen: Myschkin,
der die schwindsiichtige Maria am Berge besucht
und der letzten, wo er ihren Mérder Rogoschin tri‘)stet,



